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Dopiero teraz, gdy moje dzieci sg starsze, a ja pro-
wadze je w edukacji domowej, uswiadamiam sobie,
ze pod wiele aspektow edukacyjnych podwaliny
potozytam juz znacznie wczesniej. Kolor, dzwiek,
z ktorymi czuja sie od lat tak swobodnie, to przeciez
fizyka, a mnie znacznie tatwiej wyttumaczyc¢ zjawiska
na przyktadach, ktore juz dobrze znajg i wielokrotnie
myli po nich rece. Mieszanie barw podstawowych
.przerobili” wtasciwie od razu, gdy tylko potrafili
utrzymac pedzel w rece. Z drganiem, okresem, wy-
sokoscig, natezeniem spotkali sie oko w oko (a moze
ucho w ucho) w podobnym wieku, gdy robilismy
pierwsze instrumenty DIY. Czy moje dzieci sg jakies$
wybitne, ze tak wczesnie i z podejrzang tatwoscia
postrzegajg skomplikowany swiat nauki?

Nie.

Obserwujgc niemowlecy sposob bycia, mysle
nawet, ze gdyby to malutkie dziecko mogto, powie-
dziatoby wprost, ze nic nie robi sobie z naszej proby
kategoryzacji jego dziatan na obszar matematyki,
fizyki, biologii, chemii, inzynierii itd. Zresztg podej-
rzewam, ze Leonardo da Vinci, dokonujgcy odkryc
anatomicznych i optycznych niczym naukowiec, nie
roznicowat swoich aktywnosci na te z zakresu nauk
scistych — na przyktad podczas pracy nad koncepcja
helikoptera — i te dodatkowe — artystyczne, pracujac
nad obrazem czy rzezba.




Dziecko po prostu chtonie i rozgryza swiat. Anga-
zuje wszystkie zmysty i korzysta z najblizszych mu
form ekspresji: ruchu, muzyki, spiewu, malowania,
wyrabiania, mieszania — tworzenia z uzyciem kaz-
dego dostepnego narzedzia. Co my, dorosli, w od-
powiednim kontekscie nazywamy potem sztuka.

To ciekawe, ze uwazajac sie za madrych i od-
krywczych pokroilismy bochenek swiata na kromki,
a nastepnie uznalismy czesc¢ z nich za wazniejsze,
przydatniejsze lub bardziej przysztosciowe. Po to
tylko, by po latach utrzymywania, ze przedmio-
ty Sciste sg podstawg naszej egzystencji, dojs¢ do
whniosku, ze mielismy racje — ale w potowie.

Postep cywilizacyjny, rozwoj osobisty — zycie
w ogole — sprowadza sie do rozwigzywania prob-
lemow. Z jakiego$ powodu od dziecka cwiczeni
jestesmy w konfrontacji z ,x", ktérego wartosc¢ na-
lezy wyliczy¢ czy wykoncypowac. Uruchamiamy
wtedy myslenie konwergencyjne: zbieramy mate-
riaty z roznych zrodet, analizujemy dane i stosuje-
my znane nam formuty, by otrzymac jedng — wtas-
ciwg — odpowiedz. Problem w tym, ze to jedynie
wycinek rzeczywistosci. W prawdziwej, a nie labo-

ratoryjnej wersji zycia okazuje sie jednak, ze w wielu

sytuacjach istnie¢ moze wiele drog, a problem nie
ma jednego unikalnego rozwigzania. Nalezatoby
wiec zrobi¢ rzecz odwrotng: rozbi¢ problem na
czasteczkii wejrze¢ w nie zupetnie niestandardowo.
Ato jest juz po prostu inna umiejetnos¢ — myslenia
dywergencyjnego, w ktorej nie jestesmy tak dobrze
wycwiczeni. W tym mechanizmie najciekawsze dla
mnie jest to, ze pozwolilismy sobie uznac na pew-
nym etapie, iz myslenie konwergencyjne dominuje
nad tym ,kreatywnym”. Nie dostrzeglismy jednak
zupetnie, ze sg one komplementarne.

Jako kompozytorka uzywam myslenia dywer-
gencyjnego, by wytworzyc koncepty, utozy¢ melo-
die, zaprojektowac narracje i to, w jaki sposob moja
muzyka oddziatywac¢ ma na odbiorce. Nastepnie
musze skorzysta¢ z myslenia konwergencyjnego,
ktore pozwoli mi przela¢ to, co stworzytam, na
papier, z wykorzystaniem S$cistych zasad notacji
muzycznej, instrumentacji czy harmonii, tak by mu-
zycy mogli prawidtowo odegrac to, co zabrzmiato
w mojej gtowie.

Z jakiegos powodu uznaliSmy, ze nauczenie sie
nazw i charakterystyki planet Uktadu Stoneczne-
go, a nastepnie zaliczenie materiatu na kartkowce
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z tego wycinka wiedzy o kosmosie jest dobrym roz-
wigzaniem. Zupetnie ignorujac to, ze gdyby zamiast
kartkowki zadanie polegatoby na napisaniu wiersza

0 kosmosie, narysowaniu mieszkanca jednej z pla-
net (biorgc po uwage warunki tam panujgce) czy
nadaniu planetom autorskich nazw, ktére oddawac
miatyby ich charakterystyke — pierwszym podsta-
wowym elementem bytoby przyswojenie tego sa-
mego materiatu. Bytby on jednak jedynie wstepem
do aktywnosci mozgu, ktéra tworzgc wiecej po-
tgczen nerwowych, wyda znacznie lepsze owoce.
Takze z tego powodu, ze dziatania tworcze wigza
sie czesto z silnymi emocjami, ktére to wspomagaja
procesy poznawcze i angazujg pamiec dtugotrwata.

Myslenie dywergencyjne, bedace silnikiem wy-
chowania przez sztuke, nie jest po to, by przydac sie
jako kreatywna pomoc tam, gdzie skonczyty sie juz

Jtradycyjne, sprawdzone metody”. Wykorzystywane

w edukacji i wychowaniu, wplecione w zycie, ¢wi-
czone codziennie jest poteznym narzedziem zmie-
niajgcym strukture mozgu (np. zwiekszajgc objetosc
ciata modzelowatego — spoidta mdzgu) i stanowi

fundament dalszego rozwoju. Z mojego doswiad-
czenia: zapobiega wrecz problemom, z ktorymi
borykamy sie wtasnie z powodu usuniecia sztuki
z zakresu podstawowych kompetencji szkolnych.

Gdy moj syn byt na tym etapie pisania, w kto-
rym otowek zamienilismy na pioro, nie trzeba byto
zastanawiac sie, co to znaczy zbyt mocne dociska-
nie stalowki. Roznorodny nacisk moi synowie mieli
rozpoznany przeciez juz wtedy, gdy cieniowalismy
rysunki. Tyle razy zachwycalisSmy sie ,malenka teczgy”
na tazienkowych drzwiach, ze nie trzeba byto ich
przekonywac, ze Swiatto biate to w rzeczywistosci
mieszanina wszystkich fal, i mierzy¢ z tym, czy na
ten abstrakcyjny koncept sg juz gotowi, czy to jesz-
cze za wczeshie.

Sztuka to nie jakis estetyczny dodatek do po-
uktadanego zycia lub wymyslne hobby. Sztuka to
sposob patrzenia, zgtebianie, stawianie pytan, tre-
ning zachwytu, rozpoznawanie odcieni szarosci,
nadzieja tam, gdzie wydaje sie jej nie by¢, to jesz-
cze jedna proba, wrazliwosc okietznana, motywacja



wewnetrzna, ,wychodzenie z pudetka” — robienie
Z niego samolociku i puszczanie w Swiat. A w wy-
chowaniu przez sztuke nie chodzi wcale o to, by
zostac artystg, ale aby myslec jak artysta. Bo cho-
ciaz w czasach, w ktorych zyjemy, widzi sie sztuke
i nauke jak dwa skrajnie odlegte od siebie obszary,
to jednak majg one ze sobg wiecej wspolnego niz
przecietnie nam sie wydaje i gdy potraktujemy je
jako catosc¢, zawiera sie w nich wszystko.

Stawianie pytan, formutowanie tez, dookreslanie
problemu, poszukiwanie rozwigzan to aktywnosci
wspolne dla podejscia naukowego oraz tworzenia
i obcowania ze sztuka.

Analiza formalna dzieta malarskiego/muzyczne-
go czy wiersza jest procesem pokrewnym analizie
i interpretacji danych, opracowywaniu i wykorzy-
stywaniu modeli naukowych. Oba procesy polegaja
na poszukiwaniu wzorow, analizowaniu relacji po-
miedzy elementami, struktury, funkcji, zrozumie-
niu mechanizmu dziatania. Rowniez zastosowanie
nowych technologii czy korzystanie z obliczen
jest przeznaczone zaréwno dla nauki, jak i stanowi
czes¢ pracy podczas komponowania/orkiestro-
wania muzyki lub z réznego rodzaju tworzywami.
Ilos¢, proporcje, skala, wartosci mozliwosci per-
cepcyjnych, charakterystyka materii czy budowa
instrumentu — to wszystko parametry tak procesu
tworzenia sztuki, jak i pracy naukowej. Planowanie
procesow ma miejsce zarowno w przypadku prze-
prowadzania badan naukowych, jak i projektowania,
komponowania czy organizacji produkcji. Podej-
mowanie wielokrotnych prob w przeprowadzaniu
doswiadczenia z uwzglednianiem zmiennych jest
takze naturg ¢wiczenia warsztatu artystycznego czy
tworzenia i eksperymentowania w zakresie formy,
medium, doboru narzedzi itd.

Albert Einstein w rozmowach z Leopoldem In-
feldem, wydanych jako ,Ewolucja fizyki®, twierdzit,
ze samo sformutowanie problemu jest o wiele bar-
dziej istotne niz jego rozwigzanie, ktére moze byc¢
jedynie kwestig umiejetnosci matematycznych lub
prowadzenia eksperymentu. To postawienie no-
wych pytan, nowe mozliwosci, spojrzenie na stare

problemy z innej perspektywy wymaga wyobraz-
ni tworczej i oznacza prawdziwy postep w nauce.

Sztuka rozumiana jako eksploracja nieznanego
(zamiast bycia dekoracja tego, co juz znamy) tre-
nuje nas w postrzeganiu. Integracja tego elementu
z edukacjg sprawia, ze staje sie on petny. Od pro-
by roztozenia dziatajgcego samochodu na czesci
pierwsze poprzez nazwanie ich i zrozumienie, jaka
jestich rola, do ztozenia samochodu z powrotem,
a potem zbudowania wtasnego. A to wszystko, by
dziecko potrafito rownoczesnie i zgodnie ze swo-
jg naturg dociekac i zadawac pytania jak nauko-
wiec (Science), projektowac i budowac jak inzynier
(Technology, Engineering), tworzy¢ jak artysta (Art)
i dedukowac jak matematyk (Math). e
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LINKI POLECANE

e https://www.youtube.com/
watch?v=05Us3iPgkzg&t=2s

e https://www.youtube.com/
watch?v=DGNt-bkFQds

e https://annaweber.pl

e https://www.youtube.com/c/AnnaWeberKanal

ANNA WEBER - kompozytorka, mama trzech
chtopcow oraz dusza startupu pomelody. Z mezem
i zespotem tworzy na co dzien aplikacje z wartoscio-
wg muzyka, animacjami i stuchowiskami dla dzieci,
a takze inne narzedzia, ktore wprowadzajg duzych
i matych w rados¢ muzykowania i ducha wycho-
wania przez sztuke. Dyrektor kreatywna, blogerka,
youtuberka, autorka ksigzki ,Rok wychowania przez
sztuke, czyli jak zyc kreatywnie" oraz wspotautorka
ksigzki ,Mama Lama: macierzynstwo i inne przypad-
tosci zyciowe".

NAUCZANIE | UCZENIE SIE


https://www.youtube.com/watch?v=o5Us3iPqkzg&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=o5Us3iPqkzg&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=DGNt-bkFQds
https://www.youtube.com/watch?v=DGNt-bkFQds
https://annaweber.pl
https://www.youtube.com/c/AnnaWeberKanal

